Het recitatief, dat zoals gebruikelijk langs divetsonsoorten voert, begint en
eindigt in elk geval, als enig deel van deze cantamajeur (bes, resp.
g-groot). DeFreudigkeitzorgt voor enige opwinding in de begeleiding niear
vreugde wordt terstond getemperd door een onwelhgidverminderd
septiemakkoord' opribsal

Bachs strakke en ingetogen harmonisering van hestéakoraalverf) maakt
duidelijk dat het pas de volgende dag (Nieuwjaa@@mecht feest is. Met weer
een nieuwe cantate (BWV 41) met trompetten en paukanorgens in de
Nicolaikerk en ‘s middags in de Thomaskerk. (Wamrzedlen ze daarvoor
gerepeteerd hebben?)

Het koraalvers trekt de les uit het voorafgaands."Bubeljaar" was ten tijde
van het oude testament elk zevende jaar, waar@amd@nmen teruggingen
naar hun oorspronkelijke eigenaar en slaven hyneid herkregen; sinds de
verzoening met God door Christus beschouwt hestemiom elk jaar in
overdrachtelijke zin als een jubeljaar, waarin get schone lei weer een
nieuw begin gemaakt kan worden.

© Eduard van Hengel
http://feduardvh.home.xs4all.nl/BWV/122.html

J. S. BACH: Dasneugeborne Kindelein (BWV 122)

In zijn tweede seizoen als Thomascantor in Leipzigdio 1724/'25) baseerde
Bach al zijn wekelijkse cantatecomposities op lzesla kerkliederen (koralen)
uit de kerkelijke gezangenbundels: ‘koraalcanta@sidat de zondag tussen
Kerstmis en Nieuwjaar in 1724 viel op 31 decemBrrgjaarsdag, koos hij als
uitgangspunt voor BWV 122 het kordahs neugeborne Kindeleimaarin,

naar middeleeuwse traditie, de geboorte van Cheristg als het begin van het
nieuwe jaar wordt beschouwd. Het lied werd in hat jvan zijn overlijden
gecomponeerd door Cyriakus Schneegald (1546-1583thmte Friedrichsroda
(Tharingen) en gehuwd met een achternicht van ltuthe

Het zeer beknopte koraal telt slechts vier cougtettan vier regels.
Gewoontegetrouw handhaaft Bachs librettist de tedstde coupletten 1 en 4
voor een openingsko@t) en een slotkora#b). De letterlijke tekst van vers 3
lardeert hij met vrij gedichte toelichtingen inzet(4); het resterende vers 2
bewerkt hij voor de delef2) en(3). De koraalmelodie van Melchior Vulpius
(1609) klinkt derhalve in de deldf), (4) en(6), maar bovendien, zonder
woorden, in recitatief3). Voor deel(5) en de overige vrij gedichte regels
zoekt de librettist geen specifieke relatie mevoergeschreven
evangelielezing voor Oudjaarsdag. Zijn vrije teksta Bachs keuze voor
mineur toonsoorten in bijna alle delen getuigen vaider behoefte, temidden
van alle feestelijkheden, aan een wat fundamenetenning op de betekenis
van het kindje in de kribbe.

Het instrumentale ensemble omvat behalve strijgarsontinuo drie hobo's
waarvan ééraille, de tutti-althobo. I1{3) spelen bovendien drie blokfluiten,
maar die treden niet op in de tutti-de(@hen(6); ze werden dus
waarschijnlijk bespeeld door de hoboisten.

Het openingskoofl) is zoals in de koraalcantates gebruikelijk een
koraalfantasie waarin tekst en melodie van hete&maalvers in lange noten
door de sopraan wordt voorgedragen. Maar, afgezartekst en melodie,
onderscheidt dit koor zich toch weer met specifieenen en structuren van
alle andere koraalfantasieén.

Het inleidend instrumentaal ritornel introduceedtimven die geen verband
houden met de koraalmelodie en waarop de instruatigtien zullen blijven
variéren, tijdens de vier vocale passages en déndEmde tussenspelen. Het
wiegend 3/8-ritme en de klank van de drie hobaéspdisono gaan met de
hoge strijkers, herinnert aan de pastorale sfeedesherdersnacht te
Bethlehem. Opmerkelijk zijn de door Bach zorgvuldenoteerde
echoeffektenforte / piang. In de zelfstandige orkestbegeleiding zijn vier



vocale passages ingebed, voor de vier koraalreéfigens de eerste wordt het
ritornel eenvoudig in zijn geheel herhaald (‘knbduw'), bij de volgende
komen daarin steeds meer veranderingen.

De vier vocale passages vormen tesamen een kotaakwearin volgens oude
traditie de drie begeleidende stemmen (alt, tdves) elkaar fugatisch volgen
(ATB/BAT/ATB/BTA) met imitaties van de betreffend@raalregel. In dit
geval gaan de imitaties niet aan de sopraaninzga/maar volgen zij daar

op, telkens één maat later en met verkorte notensiwaaachtsten ipv 3/8. En
steeds herhalen zij hun tekst ten slotte een kmapfoon. Gaandeweg
verwijderen de vocale begeleidingsstemmen zichdsteerder van deantus
firmus-melodie, terwijl ook de instrumentalisten hun aamkelijke thema's
geleidelijk prijs geven: de vocale en de instruraknbegeleiding versmelten
ten slotte. (Een zelfde van twee kanten naar eligamiende muziek treffen

we aan in(4).)

De stemming is van een beheerste, gedempte vreftisat Schweitzer
spreekt van eeWiegelied de meest gelijkende dansvorm, het menuet, wordt
door Bachs tijdgenoot Mattheson omschreven alshjigsmor "'mafige

Freude und Lustigkeit

Uit het tweede koraalcouplet destilleert de libseteksten voor de
samenhangende delé) en(3) door een substantiéle toevoeging: de notie van
‘verzoening met God' uit de laatste regel van dgai arcadische vers kiest hij
als aanleiding voor een vermaning tot de zondigesmén Bach componeert
beide delen in scherp contrasterende kleuren: laggestemmen (bas en
continuo) voor de zondige mensenwer@pen twee hoge (sopraan en
blokfluittrio) voor de engelenhemé3). De twee delen worden verbonden door
eenzelfde thema: de kwintsprong omhoog gevolgd deoroctaaf omlaag, op
resp.O MenschernDie Engel

Aria (2) heeft het karakter van een strenge boetepreekzijlae toonsoort
c-klein, de karige begeleiding, uitsluitend doontiouo en de stem van de bas,
altijd gebruikt voor gezaghebbende rollen en hesleer de stem van de
vertoornde, oudtestamentische God dan van de tibérale
nieuw-testamentische Christus. Repeterende notéigtiph siindigt
verbeelden zijn vermanend geheven vinger. Het soatspeelt een muzikale
dubbelrol: aanvankelijk introduceert het een thelsiadoor de bas zal worden
overgenomen en uitgewerkt, en door het continuocembgle malen zal

worden herhaald, maar vervolgens beperkt het picken ostinate figuur die
met grillige sprongen over verhoogde en verlaagteMmatische) intervallen
voortdurend op allerlei toonhoogten wordt herhaald.

Melisma's og-reudeen een wat verzoenlijkevgrsohneétmaar zeer kort (22

van 112 maten) midd#r{gi@3en Trost verkiindijgioen geen afbreuk aan
de overwegend moraliserenda.

Sopraanrecitatigf3) complementeert het voorgaande: de engelen die de
zondige mens verafschuwestheuehverheugen zich in degenen die onder
het nieuwe verbonchéue Bunyldoor Christus met God zijn verzoend. Het
engelenkoor is, in dit overigens slechts door cattibegeleide recitatief, ook
muzikaal present in de vorm van een driestemmilfhikenkoor (hethéhere
Chor), de hoogst spelende groep in Bachs instrumeatedemble; terwijl de
sopraan de heilsgeschiedenis resumeert spelem zeageselijks versierde
versie van het koraal, maar pas na de tekst oveedtichten en ze zwijgen
ook even bij de verstoting uit het paradijs.

De - hiernaast vermelde - tekst var] Des freuen sich die Engelein,
het woordloos vertolkte koraalvers| Die gerne um und bei uns sein,
uit een populair nieuwjaarslied Sie singen in den Luften frei,
zullen Bachs kerkgangers er Daf3 Gott mit uns versoéhnet sei.
ongetwijfeld bij gedacht hebben.

De lofprijzing die hierop moet volgen vindt pla&tsaria(4). Daar komen drie
zangers aan te pas, sopraan, alt en tenor, maalitvgielk als terzet beschouwt
gaat voorbij aan hun verschillende rollen en teks@mdat sopraan en tenor,
als individuele gelovigen, een vrij gedichte atkstevertolken en de alt daarin,
als institutionele stem een koraalvers (coupletl8¢antus firmusnvoegt, zou
je het een duet kunnen noemen. Maar gezien deltaksiatelkens één maat
voorafgaat aan de vrije, daarop commentariéreride ligkt het meer op een
koraalbewerking. Daartegen pleit dan weer dat tleaakijn/haar laatste
koraalregel uit haar rol valt en zich met de laatstaregel mengt tussen
sopraan en tenor. Dat drukt uit hoe mensenwerei) @n hogere wereld
(koraal) zich verzoenen.

Het gehele duet ontspint zich trouwens boven eatirumopartij die een
hardnekkig volgehouden siciliano-ritme speelt: dpunkteerde 3/8-maat die
we ons herinneren uit de pastorale sinfonia aabdgin van de tweede
cantate uit het Weihnachts-Oratorium. De alt/kepatij wordt een octaaf
hoger gesteund door unisono spelende violen eioleitv

(Wie tekst van de oude kerstlied erop naslaatieal dat de derde regel
oorspronkelijk luidd€eTrotz Turken, Papst und Héllen Pfgrt

In het slotrecitatie{5) kan de in(2) nog zo gestrenge bas zich als feestredenaar
rehabiliteren. Strijkers verluchtigen zijn recitdtimet fraaie transparante
akkoorden. Ten teken dat een oude voorspellinghvedcis geworden citeert
de bas in zijn eerste regel Psalm 118:24.




