tieke lange noten in de sopraan te horen is. Demodale en instru-
mentale begeleiding verliest de sfeer allengsviatsde drukkende
schuldenlast, die al in de instrumentale inleidiaydt opgeroepen
door zware akkoorden van strijkers en een snikkeatief van de
twee hobo's. In het eerste couplet begeleidengiedastemmen nog
transparant in lange noten en homofone akkoordemdearheen het
hobo-motief hoorbaar blijft. In de instrumentaléeimezzi tussen de
eerste koraalregels speelt één der hobo's bovehdidrierboven al
gesignaleerde lamento-motief. De hobo-snikjes kimkoor het laatst
in de inleiding tot het tweede couplet, maar darandert de sfeer
onherroepelijk: het trag&dagioverandert in een wat luchtiger en
vlotter Andante De vocalisten begeleiden levendiger en polyfoon,
terwijl de hobo's en daarna de eerste viool dedtoralodie van de
sopranen in een driestemmige canon volgen, eee hedp. één maat
later; de overige strijkers gaanlla partemet de zangers. In de tussen-
spelen imiteren de hobo’s elkaar in een monternoéenmotiefje op
basis varErbarm' dich unsMet een syncopisch motief verluchtigen
zij de sfeer in het afsluitende couplet nog vertiwyijl de vocaal
begeleidende stemmen steeds vrijer en complexeatemor
Bach componeerde dit majestueuze stuk oorsprokkedigrschijnlijk
te Weimar, als onderdeel van een ons verder nieroke passie die hij
op Goede Vrijdag 1717 te Gotha uitvoerde. Hij hbrgikte het twee
jaar later als slotkoraal in de tweede versie vpnJohannes-Passion,
waaruit hij het later weer verwijderde; uit dezeikiWarer passie stamt
ook de grote koraalbewerkirf@ Mensch, bewein dein Sinde gh@
via de Johannes-Passion (2e versie) in de MattRassion terecht-
kwam.
Eduard van Hengel
www.xs4all.nl/~eduardvh/BWV/23.html

J. S. BACH: Du wahrer Gott und Davids Sohn (BWV 23)

Ter ondersteuning van zijn sdli@tnaar de functie van Thomascan-
tor te Leipzig kreeg Bach gelegenhs&k cantates uit te voeren, resp.
voor en na de preek, op ZoBdamihi("vastenzondag"), 7 februari
1723; ze kregen later de nummers B2v&h 23. BWV 23 had al bij
die eerste uitvoering een bewgesehiedenis. De eerste drie delen
van deze vierdelige cantate IBasth, getuige het uit Kéthen afkom-

stige papier, reeds thuis gecaegyd; na deel 3 lezen weifie".
Wanneer Bach enkele dagen vooauaditie in Leipzig aanwezig is,
besluit hij texapse daar een vierde deel, de koraalbeweBmgste,
du Lamm Gottesaan toe te voegen, die in 1717 als slotkoor lead g
fungeerd van een in Weimar gecoegrde en te Gotha uitgevoerde
passie, en waarvan Bach de palMiijibaar in zijn bagage had ge-
stopt. Om - naarigeipgewoonte - de koorpartijen te kunnen doen
versterken door een blazersengef@bkaunenchoreen cornetto/zink
en drientpones) moest het stuk een halve toon naar bemgeden
transponeerd worden. En ook devan de cantate moest een halve
toon lager uitgevoerd: de hoboisten moeterhlobio’'s d'amore gebrui-
ken, violisten hun instrument versimen.
Cantate 23 sluit aan bij heetle gedeelte van de voor Zoné&asgo-
mihi voorgeschreven evangelietekst (Lucas 18: 35 -e&3):blinde
bedelaar spreekt Jezus opegjmaar Jeruzalem aan met de woorden
"Jezus, zoon van David, ontieaver mij", waarop Jezus zijn blind-
heid geneest: "uw geloof heeft u gered". Hatatalibretto gaat niet in
op de genezing maar op het godswern dat spreekt uit de aanroep
"Erbarm u over mij"; de gelovige identificeert ziotet de blinde.
De cantate operffl) met een instrumentaal duo (twee hobo's) en een
vocaal duo (sopraan en alt) die met het continmoceacerterend
kwintet vormen: een kamermuzikaal format dat nasct® Kothener
ambiance verwijst. De tekst citeert de bijbel agt eze meteen uit.
Vanuit een sombere en klaaglijke sfeercdadition humainrichten
twee gelovigen zich direct tot Christus. In eeadgréempo Adagio
molto) imiteren zowel de hobo's als de zangers elkaasrdach. Op



lamento- erbarm'gebruikt Bach het beken-
motief vV Vv vV ___V _V__V¥ delamento-motief: in viff halve-
== toons stappen een kwart omlaag.
Het getal 2 dat dit aangrijpende
"dubbel-duet” zo nadrukkelijk onder de aandachhgrdeeft veel, hier
toepasselijke symbolische betekenissen. De mirstd® hand liggen-
de is dat de overeenkomstige passage bij de evsingieittheus
(20:29-34) spreekt van tweéeé blinde bedelaars. Vehandijker ver-
wijst het naar de ‘twee-naturenleer'. Jezus, dedegersoon in de
goddelijke drieéenheid, is tegelijk God en mewshr Mensch und
Gott, zoals het in cantate 127 voor deze zelfde zohdaty De moei-
zame combinatie van triolen in de hobo's met eerdslig ritme in de
vocale partijen verbeeldt het problematische karakin de dualiteit
mens/God.

¥ ¥ — ¥ ;
er . barm’ dich  mein, er . barn’

Evenals de recitieven in BWV 22 is het ook het temraitatief(2) in
deze cantate geen vrij, slechts door continuo keatjétecco) recitatief
maar ritmisch, door strijkers begeleid: deels vatrizgheidshalve,
vanwege Bachs onbekendheid met de vocale kwatitdigehij in
Leipzig zal aantreffen, deels om niet het verwghtheatralische
effekten bij zijn beoogde superieuren uit te lokkgliaar hij doet meer.
In de hobo’s en eerste violen horen we in langemde melodie van
het passielie€hriste, du Lamm Gottedie in het slotkoor zal terugke-
ren en waarvan de tekst zijn publiek onmiddellgk zjn te binnen
geschoten. Het recitatief krijgt daardoor een tveedichensie: het door
de tenor geparafraseerde, persoonljkearm' dichvan de blinde
wordt gecombineerd met het institution&arm' dichvan de chris-
telijke gemeente. De niet-gehoorde tekstinm Gotteswijst terug

naar Jezus' aankondiging van zijn lijden in hesteedeel van de evan-
gelielezing, en vooruit naar het slotkoraal en a@ardp volgende perio-
de, de liturgische lijdenstijd tuss&stomihien Goede Vrijdag.

Met koor(3) verandert de sfeer drastisch: letterlijk een bdaeeven-
wel Klinkt alsof hij reeds verhoord is, optimistisen verwachtingsvol.
De toonsoort is majeur, het ritme een aardse, damsliekwartsmaat.
De struktuur is een "rondo-vorm"; een afwisseliag coupletten en

een herhaald refrein. Zevaal zingt het koor, met geringe variaties
het liedachtigneih Aller Augen etg.afgewisseld met enkele instru-
mentale tussenspebaroral vier ‘coupletten’ waarin twee solisten,
bas en tenor, de an de hoofdzin toelichten. De blindheid wordt -
als metafoor voor ongeloofrvaegd in de, aan Psalm 145:15 ontleen-
de tekatler Augen warten auf diglwaarnaar ook de woordeire
meinensie endenselbenerug verwijzen. De basnoten aan het begin
van elk refrein herinneren aan Gdiriste, du Lamm GotteMet het
tweetal betrouwbare, volwassemenatemmen (bas & tenor) als
solisten/concertisten begon ook de eerste auditiatg BWV 22.

Vv ; ~  De uitvoeringspraktische vraag
Bas %: 13 van moderne dirigenten of de cou-
o A == pletten moeten worden gezongen

G

;ﬁ’f ";'/ ‘*f'// ,{‘, & ws7wew  door solisten of door koorgroepen
A pme=ne deed zich bij Bach niet voor; zijn

., ‘koor' bestond uit de vier zangers

(‘concertisten’) die ook de solo-
partijen zongen. De beelden uit de
door Bach eigenhandig geschre-
ven, voor de zangers bestemde partijen van banen tonen op de
door mij gemarkeerde overgangen van refrein naapleb(m.31 - 33)
en vice versa (m. 45 - 47) geen enkele aanwijzatigldar meer, min-
der of andere zangers zouden moeten optreden.

T
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m.45 47 | A_“{".’
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Met dit stuk had de tweede auditiecantate dusekiestd kunnen eindi-
gen, maar Bach voegde nog een impskdroe(4), op tekst en me-
lodie (die in (2) reeds klonk!) vaet koraalChriste, du Lamm Gottes
Luthers (1526) verduitsing van defelohule van de katholieke mis

Agnus Dei (...) dona nobis pacedat in de Lutherse kerk niet als een

liturgische formule maar uitshd als passiekoraal fungeerde. De
tekst heeft drie coupletten,dsdreginnend methriste, du Lamm

Gottes, der du tragst die Stuind der Weitee keer gevolgd dodir-

barm dich unseen de laatste keer doGib uns dein FriederBach

voegt er een Amen aan toe.

Waar de tekst zichzelf in de drie coupletten hdthaerschilt evenwel

de muziek; de enige constante is de koraalmeladistdeds in iden



