De cantate eindig6) met één van de vele vierstemmige harmoniseringen d
Bach van dit buitengewoon populaire koraal heaftagkt. Een
rechttoe-rechtaan harmonisering, vol overtuigingskt, waarin - zoals Schul-
ze opmerkt - zelfs de woord®&tot, Tod und Elendeen spoor achterlaten. Alle
blazers versterken de sopraan, de overige stemmtew slechts door strij-

kers gevolgd.
© Eduard van Hengel
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J. S. BACH: Was Gott tut, dasist wohlgetan [I1] (BWV 99)

Bach componeerde drie cantates met de titel emplbsisis van het populaire
koraalWas Gott tut, das ist wohlgetaan Samuel Rodigast (1674); ze kregen
de BWV-nummers 98 - 100 en de achtervoegseld.IPds eind jaren '50 van
de twintigste eeuw bleek dat ze resp. gecompormierch 1726, 1724 en
1734. De drie cantates belichamen drie verschifldgpden van omgang met de
koraaltekst. De laatst gecomponeerde, BWV 10018t¢lis daarin het meest
ouderwets: alle koraalcoupletten dienen ongewijaigdcantatetekst (en niets
anders): heper-omnes-verstigpe. BWV 98 representeert de 'moderne’ canta-
te: het eerste koraalcouplet wordt gebruikt indpatningskoor (en levert
daarom de titel van de cantate) maar verder ziglleen vrij gedichte teksten.
BWYV 99, de eerste of - zo u wilt - de oudste, Ui24, behoort tot de reeks
'moderne koraalcantates' die Bach in het seizo24/2% beoogde te compone-
ren, volgens een zelf ontworpen, streng stramirgewijzigde koraaltekst

voor openingskoor en slotkoraal, en vrije herdioiin van de tussenliggende
strofen voor aria's en recitatieven.

Bach componeerde BWV 99 voor 17 september 172¥ijtiende zondag na
Trinitatis, waarop de evangelielezing een gededitéezus' zogeheten 'Bergre-
de' bevat (Mattheus 6 : 23-34) met de strekkingakmageen zorgen over
materiéle dingen, over uw leven, lichaam, klediragding maar vertrouw op
God.

Van dat godsvertrouwen en die geloofszekerheidgjetet vroeg-piétistische
lied Was Gott tut, das ist wohlgetaiat Rodigast (1649 - 1708) vijftig jaar
eerder schreef, als troost voor zijn ernstig zigkend, de Jenaer kantor Seve-
rus Gastorius (1646-1682) die het gedicht van eglndie voorzag. Bachs
librettist, mogelijk de emeritus conrector van deinasschule Andreas
Stibel, parafraseerde de coupletten 2 - 5 éénroéévee recitatieven en
aria's. Daarbij citeert hij in recitati¢d) letterlijk het slot van de
evangelielezing. Maar bovendien versterkt hij logttast tussen de
'binnencoupletten' en de hoekdelen door in desg8pen(5) de woorden
Kreuzeskelchresp.Kreuzes BitterkeiteenKreuzop te nemen, verwijzend
naar het lijden van de gelovigen in de wereld. Baatentueert dit contrast -
zo hij zijn tekstdichter daar al niet om had vet#oc door tussen hoekdelen in
majeur (G-groot) solostukken in mineur toonsoottesachrijven. Bovendien
contrasteren de strakke, onbewogen koraalharmomser in de hoekdelen
met de veel dramatischer en tekstillustrerendectfifein de andere stukken.
Cantates uit 1724 tonen dat Bach sinds het vodkaabeschikken over een
zeer getalenteerde traversospeler, waarschijndijtodnmalige rechtenstudent



en latere Bach-leerling en musicus Friedrich GatitiWVild (1700-1762). Zo
ook hier: het is tamelijk ongebruikelijk dat eestimimentalist binnen één
cantate meerdere uitdagend-virtuoze solopartijemtslken krijgt.

Zoals in de meeste koraalcantates zingt het kobefropeningskodil) de - in
dit geval acht - regels van het eerste koraalcouplkecht vocale episoden, met
de koraalmelodie alsantus firmusn lange noten in de sopraan, versterkt door
een hoorn; de onderstemmen alt, tenor en bas vdigsppraan met een
homofone begeleiding die nauwelijks meer omvatwarin een slotkoraal
gewend zijn, en zonder enige poging tot tekstsehitg) of het zou het lange
halten stillemoeten zijn.

Want het muzikale gewicht van dit stuk ligt bij idetrumentalisten.

Strijkers en continuo openen met een opgewektdare ritornel, waarvan het
thema enige verwantschap vertoont met de koraathigelen ook horen we
regelmatig het vrolijke anapest-ritme (pa-pa-dfigura cortg). Maar wanneer
dit voorspel na 16 maten keurig met een rustgesgtidkkoord op de tonica
eindigt en wij de inzet van het koor verwachtenldinzich een solisteng-
roepje, bestaande uit eerste viool, hobo d'amoeearvirtuoze traverso dat
aan de slag gaat als leincertinobinnen eerconcerto grossoTegen de
levendige achtergrond van dit instrumentale corpuesjecteert het koor, quasi
terloops en onbewogen, zijn vocale passages. Deeratkerde onverstoor-
baarheid van het koor - gesymboliseerd in de paig@kwartsprong waarmee
de koraalmelodie (evenals ons Wilhelmus) beginéenspiegelt de atmosfeer
van ongeschokte geloofszekerheid van het kakied Gott tut, das ist wohlge-
tan, wat er ook gebeurt.

Het koraal heeft de beken8ar-vorm: de muziek van de eerste twee regels
wordt herhaald bij de regels 3 en 4. Maar dat dakitalleen voor de zangers;
de orkestpartijen verschillen. En ook na het voshltakkoord volgt een
naspel dat niet identiek is aan de instrumentadédimg.

Als Bach tien jaar later, voor een onbekende gelegiel de derd#/as-Gott-
tut,-das-ist-wohlgetazantate (BWV 100) componeert, neemt hij dit opesing
koor over, uitgebreid met twee hoorns en pauken.

De tekst van bas-recitati€?) is - zoals gezegd - een bewerking van het tweede

koraalvers, maar de tekstdichter gaat niet vedeiipuurt: hij handhaatft bij-
voorbeeld drie hele regels en de rijmwoortetriigen/begniigen
Huld/Geduldenwenden/HanderHet afsluitendariosoillustreert hetvenden
plastisch met een lange coloratuur waarbij ookcbatinuo hetvendeAmotief
imiteert.

Traverso en continuo begeleiden de tenor in(&)iarerwijl de tekst de
verzagte(moedeloze) ziel juist aanspoort niet geschoktjte brengt het
telkens terugkerende schommel-motiefeppchitt'redat juist wel met een
muzikale beving in beeld. Wellicht moeten de valseentendrschittre
vérzagte onbetoonde lettergreep op de eerste tel) alseantkg
geinterpreteerd worde
De dedekstdichter ingelaskreuzverwijzing biedt Bach gelegenheid de
bittere Kreuzeskelcte illustreren met wrange en schrijnende chrorclatis
gangen, langs halve tonenididat de toonladder behoren (extra kruizen,
#i#).
De metafoor van God akyrzt und Wundermanuit de koraaltekst wordt
uitgebreid met het aan een otattemntische spreuk (Spreuken 23:30-32)
ontleende beeld van eedgmakend maar dodelijk gif. Haift verdient
dezelfde chromatische beharglals hebitter maar hestiRwordt gekleurd
met milde, open en ongecompliceeadmonieén.

Ook het tweede recitatief, voor de @}, begintseccoen eindigtariosa. Dat
“alle dagen hun eiggplagen(lasten, problemen)” met zich brengen is een
parafrase van de slotzin van de evangelielezirgjidds 6 : 34: maakt u niet
bezorgd over de dag van morgen, zoekt eerst Godmkiijk want elke dag
heeft genoeg aan zijn eigen zorgen.

Aria/duet(5) is in feite een kwintet waarin het continuo tweeitlen begeleidt:
€én instrumentaal (hobo d'amore/traverso) en éémav@sopraan/alt). De
dichter lardeert de koraaltekst hier zelfs met twamvijzingen naar het kruis
en met de dogmatische tegenstelling geest/lichaarijdontleent aan de
epistellezing van deze dag, de brief van de apBstelus aan de Galaten 6:8.
De instrumentalisten, die hier heel gelijkwaardigetijen vertolken,
introduceren elkaar imiterend een thema dat ewvten dor de zangers wordt
overgenomen. Veel toonherhalingen onderstrepemdetkoombaarheid van
hetKreuz aarzelend&eufzede zwakheid van het ‘vlees', het onwillige
lichaam dat zich niet aan de geest wenst te ondpgeneDe strijd ertussen
veroorzaakt een heel muzikaal gewriemel maar eimdél een triomfaal
dennoch wohlgetaim consonante terts- en sextparallellen, maahtde&n
keer. Voor de tweede teksthelft introduceren dealisten een nieuw thema
dat even later door de instrumenten wordt overgempmmaar zonder enig
da-capo krijgen de woordenitd auch kinftig..' toch weer de muziek van het
begin. ficht ergétzet not amused).



