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Bach’s cantates (een onderzoek)

' In XYZ der Muziek maakt Casper Howeler de opmerking, dat
Bach’s kerkcantates te weinig worden uitgevoerd, en hij ziet hier
een taak voor de radio. Vooropgesteld zij, dat uitvoering, laat ons
Zegpgen van een 'twintigtal cantates pcrjaar op cen totaal van 1909
ndg niet veel is; terwijl het bovendien bepaalde moeilijkheden
met zich zou kunnen brengen in verband met hun liturgische be-
tekenis. Bach schreef vijf jaargangen van deze soort vocale wer-
ken, telkens voor alle zon- en feestdagen, - er mocten er dus 100
verloren zijn gegaan, — en laat men nu de uvitvoering van sommige
cantates met hun ‘eigen’ dagen samenvallen, waarvoor toch wel
iets te zcggen zou zijn, dan is het alleen maar consequent omn dit
iedere weck te doen. En dat zie ik nog nict gebeuren.

Voorlopig schijnt men dus aangewezen te zijn op een ingrijpende
selectie. Inderdaad ligt het voor de hand bij wijze van minimum
de beste cantates regelmatig aan de vergetelheid te ontrukken.
Daarbij mag men van de veronderstelling uitgaan, dat Bach bij
het schrijven ervan onmogelijk altijd even geinspireerd geweest
kan zijn. Reeds de compositics die tot kleinere groepen behoren,
zoals de Brandenburgse Concerten of de Suites voor orkest,
vertonen deelsgewijs beoordeeld meer of minder sterk uitge-
sproken toppen en inzinkingen. Hoeveel te meer moct dit dan wel
gelden voor de zoveel talrijker cantates, waarbij de tijd soms
drong, zodat een beroep op de routine van de meester werd gedaan.

Het beginsel lijkt gezond, maar ik geloof niet, dat men er heel ver
mee komt. Het hele begrip ‘de beste cantates van Bach’ deugt
namelijk niet. Men behoort te spreken van ‘de beste aria’s en koren
uit de cantates van Bach’, want de waardeverschillen binnen de
grenzen van éen cantate zijn vaak aanzienlijk, en het is niet gemak-
kelijk een cantatc aan te wijzen, dic, de koralen, recitaticven en
arioso’s nu maar buiten beschouwing gelaten, zich van het begin
tot het eind op hetzelfde hoge niveau beweegt. Dat wil zeggen:
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het is natuurlijk altijd het niveau van Bach (op enkele jeugdwerken
en twijfelachtige werken na); maar wij zoeken nu naar criteria
voor ccn, praktsch blijkbaar gewenste, schifting, In het geliefde
Jauchzet Gott in allen Landen valt de middelste sopraanaria in het
nict bij de eerste en de laatste (eigenlijk laatste twee: koraal en
Allcluia). Numaakt ditvoor liturgisch gebruik geen verschil, en de
profane luisteraar in concertzaal of huiskamer zal zulk een inzinking
in het midden als cen welkome ontspanning kunnen ondergaan
van zijn muzikale emotics. Maar aan het verschijnsel zelf valt niet
te tornen. Het heeft haast de schijn alsof Bach, die zijn gelukkigste
invallen tenslotte nict aan de lopende band produccerde, uit over-
wegingen van cconomic cen onveranderlijk hoog niveau in éen
cantate — zoals b.v. in het 2e Brandenburgse Concert of de 2e en
" 3¢ Suite voor orkest - met een zijblik op de tientallen cantates, die -
hem dat jaar nog te wachten stonden, liever vermeed. H1_| moest
het een beetje verdelen.

Mag men in de gegevens van uitvoeringspraktijk en discografie
enig vertrouwen stellen ? Eerlijk gezegd doe ik dit niet meer, sinds
ik weet, dat verschcidcne cantates, waarin op zijn minst éen
sublieme aria voorkomt, door afwezigheid plegen te schitteren.
Ook het omgekeerde merkt men herhaaldelijk op: vitvoering of

. opname van cantatcs zonder zo'n aria. Intussen mag men niet
decreteren: de ‘beste’ cantates zijn die, waarin de meeste ‘beste’
aria’s {en koren} voorkomen, want tussen de ‘beste’ bestaan ook
weer verschillen, die voor die tussen de ‘beste’ en de ‘minder
goede” niet hoeven onder te doen. Vooral bij de aria’s is het, dat
deze differenties soms astronomische getallen aanwijzen; de koren,
door hun polyfonc constructic in mindere mate afhankelijk van de
melodische ingeving, vertonen onderling cen veel gelijkmatiger
peil, - eenzelfde verschijnsel als men b.v. in de Suites voor orkest
waarncemt bij de Quvertures.

Dec tegenwoordig gevolgde methode van schijnbaar lukraak
kiczen, waarbij allerlei overwegingen betreffende beschikbare
partturen, solisten, koren etc. een rol spelen, zal dus niet zo ge-



makkelijk tc verbeteren zijn: Desondanks zal men, en al was het
maar voor zichzclf, wel cens icts meer over die toppen, die sublieme
aria’s en koren, te weten willen komen, en het is altijd een ideaal
van mij geweest de diverse jaargangen helemaal door te nemen.
Of de resultaten van dit massale onderzoek, mits gecontroleerd
door anderen, ook bruikbaar zijn voor de uitvocringspraktijk,
zowel wat gehcele cantates als afzonderlijke nummers betreft (zoals
men dat vroeger wel voor sommige koren hecft voorgestcld), laat
ik in het midden, o

Door de medcwerking van de Openbare Leeszaal en Bibliotheek
te Amsterdam is het bedoclde idcaal tenslotte in vervulling kunnen
gaan. Bij 20 tegelijk zond men mij de pianouittreksels - een enkele
maal de partituren — toc van de 199 kerkelijke cantates. Afgezien
werd van dewercldlijke cantates envan tweevan dedric zg. oratoria.
De pianouittreksels werden geheel doorgespecld, waarbij ik mij
door volgen of meespelen tevens een denkbecld vormde van de
zangpartij. Door middel van cijfers noteerde ik mijn waardeoor-
deel over de koren (w.o. ook de gefigureerde of gefugeerde
koralen) cn orkestrale inleidingen enerzijds, de aria’s, duetten en
terzetten anderzijds. De recitatieven, arioso’s en eenvoudig meer-
stemmige koralen liet ik buiten beschouwing, al nam ik hier wel
kennis van, Om bovenvermelde redenen (gelijkmatiger peil van
de koren) kon ik bij de ecrste groep met twee cijfers (3 en 4) vol-
staan, daar waar ik voor de tweede groep, de aria’s etc., vier cijfers
- gewenst achtte (1, 2, 3, 4). In dc praktijk bleek, dat het cijfer 1 mij
moeilijk vit de pen wilde, ~ op zichzelf onredelijk genoeg, want
het betekende niet, dat de desbetreffende aria ‘slecht’ of ‘zwak’ was,
maar alleen dat zij minder hoog getaxeerd werd dan de andere, -
en dat de behoefte om hetcijfer 4, dat de “beste’ aria’s representeerde,
fijner te nuanceren bepaald onweerstaanbaar was, zodat ik van het
begin af aan werkte met 4, 4+, 4+ +, 44+, en zo meer. Daar-
om vocgde ik een nicuwe, samenvattende categorie 4+ voor het
“allerbeste’ toe, dic ik toen ook maar op de koren heb toegepast, zo-
dat ook daar dc te geven cijfers met éen werden vermeerderd. Voor
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de koren had ik dus drie categorieén, voor de aria’s vijf. In een
30- of go-tal gevallen heb ik aan de hand van plaat en radio
controle uitgeocfend, waarbij uiteraard wel eens ecn 1 in een 2, of
een 4 in cen 3 werd veranderd, zonder dat dit op het globale
resultaat veel invloed had.
 Een systematische waardckritick als hier beproefd komt neer op
een indeling, zoal nict van de cantates, dan toch van de afzonder-
lijke nummers, die algemeen beschouwd volledig recht van be-
staan heeft naast de gebruikelijke indelingen of gezichtspunten ter
beschrijving, als daar zijn: de chronologie (niet altijd door te
vocren), de bekende nummering van de Bachgesellschaft (vrij
onsystematisch tot stand gekomen), de liturgische bestemming, de
instrumentatie, dc bezetting en de bouw (solocantates, koraal-
cantates, vrijc koorcantates, etc.}, de poétische waarde in verband
met de tekst, de toonsymbolick, en wat dies meer zij. Dit alles heb
ik bij mijn overwegingen zoveel mogelijk buiten beschouwing
gelaten. Hoewel een verband met de muzikale waarde natuurlijk
wel cens geconstrueerd kan worden, hield ik mij bij mijn beoor-
deling verre van alle cxtramuzikale factoren. Voorts gaf ik vroege
en late cantates evenveel kans (de vroege volgen de tekst te zeer op
de voet en zijn daarom minder gedegen van vorm, maar bevatten
anderzijds vaak kostelijke ingevingen), hicld geen rekening met
het fcit (volgens anderen de fabel), dat de Bachgesellschaft begon
met de ‘beste’ cantates te nummeren, en liet mij nergens beinvloe-
den door een ideéel-expressicf of illustratief verband met de tekst,
Wanncer in mijn notitics gegevens voorkomen in de trant van
“interessante modulatie of chromatiek’ bij tekstwendingen als
“Tod’, ‘zagen’, ‘und schau ihm sehnlich nach’, ete., dan heeft dit
uitsluitend betrekking op het muzikale, nict op het beeldende als
zodanig. '
Door het tijdrovende der werkzaamheden kan men in de ver-
leiding komen om van de aria’s alleen de orkestinleiding (ritornel)
door te spelen. Ofschoon men daardoor meestal wel voldoende
inzicht verkrijgt in het muzikaal niveau van de aria als geheel, kan
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in sommige gevallen dit niveau in mecrdere of mindere mate nog
beinvloed worden door : de verdere uitwerkingin hethoofddeel, het
middendeel (dat in waarde sterk kan afwijken, nict zelden, zoals
recds van verschillende zijden is opgemerke, in negaticve zin), de
zangpartij uiteraard (die bovendien in bepaalde gevallen in het
geheel niet uit het ritornel kan worden afgeleid, b.v. de sopraan-
aria uit cantate 68), cn tenslotte door allerlei nict te voorspellen
details, dic het eindoordeel, hoe globaal dit ook blijven moct, in-
grijpend kunnen wijzigen. Soms zijn de beginmaten prachtig,
terwijl dc rest afvalt (tenoraria 98). In het duet van 36 komt zes
maten voor het slot opeens een buitengewoon mooie harmonische
wending voor. ;

Zo zouden er veel meer voorbeelden te geven zijn. Het is dus
wel zaak alles van het begin tot het eind door te spelen, zelfs de
koren, waarvan de structuur dergelijke verrassingen niet in de
hand werkt. Zoals gezegd, heb ik de recitatieven en arioso’s van
deelneming uvitgesloten. Een enkele maal spect mij dit, want dan
bleck het arioso mooier te zijn dan de bijbehorende aria (altaria
72, tenoraria 184), en écn maal was er zelfs cen recitaticf, dat
een duct overtrof (recitatief sopraan, duct sopraan-altin 15, cen
der allervroegste cantates). Maar wanncer men bij cen dergelitk
onderzock nict consequent te werk gaat, kan men er beter niet
aan beginnen, niet omdat kleine afwijkingen als hier bedoeld zo-
veel kwaad zouden stichten, maar omdat men er dan op den duur
ook toe zou kunncn komen zakelijke resultaten te flatteren, onge-
wenste uitkomsten te verzwijgen, en zo meer.

Bij stelselmatig doorgevocrde waardeschattingen met betrekking
tot een zcer groot aantal composities, die voor de beoordelaar
gedeeltelijk nicuw zijn, komt het erop aan zijn maatstaven zuiver
te houden, opdat men cen redclijke kans heeft, indien dan al niet
op ‘het’ juiste oordeel, dan toch op zijn cigen juist oordeel. Door
vermoeidheid, verveling, afleiding, tal van imponderabilia, worde
dit ocordecl misvormd. Men dient deze factoren daarom zoveel
mogelijk te bestrijden, b.v. door nictal te lang achtercen cantates te
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spelen en zo nodig protesten van huisgenoten als gevaarsignaal te
benutten. Een en ander werd bij mij tegengewerkt door mijn
enthousiasme voor ditsoort onderzockingen, ¢h door mijn nieuws-
gierigheid. Verveclde ik mij dan tdch, dan nam ik aan, dat dit aan
de muzick lag, en door een mooie aria of een paar bociende
matcn even later ‘werd dan meestal ook wel het bewijs geleverd,
dat dit inderdaad het geval was. Weg alle verveling. Ik geloof dan
ook, dat, moest ik onder andere omstandigheden dit onderzoek
herhalen, het resultaatin grote trekken hetzelfde zou zijn. Inzonder-
heid geldt dit voor de nummers met hoge cijfers, waaraan, zoals
uit mijn aantekeningen blijkt, doorgaans veel aandacht werd
bestced. Of een laag getaxeerde aria voor een 2 dan wel voor
cen 1in aanmerking kwam, leck mij daarentegen van minder
gewicht. o ,

Mede in verband met de plaatsruimee publiceer ik hicr alleen de
hoge cijfers, d.w.z. van de aria’s etc. dic met 4+ en 4, en van de
koren ctc. die met 4 +. Bij de gevallen met 4 + geefik meestal een
korte commentaar. In mijn aantekeningen worden verschillende
muzikale clementen genoemd, voor zover zij tot de oordeels-
vorming bijdrocgen. Daarbij blijkt in menig geval de melodische
waarde de doorslag te hebben gegeven. Verder zijn er notities
over: harmonie (mooie modulaties, boeiende dissonanten, oirgcl-
puntwerking, e.t.q.), ritme (beweging, monotoon of boeiend
ritme, polyritmiek, etc.), polyfonie (vooral, maar lang niet uit-
sluitend, bij de koren), opbouw van de thematiek, boeiende
periodisering, mooie scquenzen, waarde der figuraties, klank
(vooral bij de koren, die in dit opzicht veel muzikaal voorstellings-
vermogen vergen), kwaliteiten van de zangpartij, dialoogkarakter,
cn nog véel meer. Aan ‘uitspringende’ passages of maten werd de
nodige aandacht besteed. Natuurlijk kan dit niet allemaal gepu-
bliceerd worden. Deze notities dragen trouwens een volstrekt
ongeordend, want spontaan karakter: ik schreef op wat mij in een
bepaald stuk trof, zonder met alle geweld ook andere geziches-
punten tot hun recht te willen laten komen.
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De cantates geef ik aan met het nummer van de Bachgesellschaft,
met tussen haakjes: koor (dit kan bij de cerste recks gegevens
uiteraard weggclaten worden), eventueel: 1e of 2e of slotkoor,
sinfonia; en de aria’s ctc. geef ik aan met: bas, alt, duet, terzet, 1e
bas, 2¢ alt, 2¢ duet, etc. (Op de knieén smeck ik mijn critici, niet
in hun kranten tc zetten, dat ik in de cantates van Bach ‘cerste en
tweede sopranen’ laat optreden). Toonsoort, maatsoort en instru-
mentatic zijn niet opgegeven, cvenmin titels (beginregels) en -
liturgische bestemming. Van de aria’s met 4+ , die in mijn notities
van 4++, 44! en dgl. waren voorzien, laat ik, om enige scha-
kering aan tc brengen, de nummers cursief zetten. Tenslotte zij nog
vermeld, dat ik aan de middendelen van da capo-aria’s zelden een
beslissende betekenis tockende. Stond voor het hoofddeel mijn
oordeel vast, dan lict ik mij nict graag meer storen door overwe-
gingen het middendeel betreffende, vooral wanneer dic een on-
gunstige invloed zouden hebben uitgeocfend. Geheel juist is dit
natuurlijk nict; maar men kan in die gevallen het gegeven cijfer
alleen voor het hoofddeel laten gelden.

EOREN MET 44

2 (harmonisch intcressant, ernstige sfeer, lijkt wat op slotfuga van
Die Kunst der Fuge), 3 (prachtig, vooral door tegenstem in de
soloviolen), 8 {(moct door de klank betoverend zijn), 9 (buitenge-
woon, vooral door dc contrapuntische behandeling), 12 (zelfde
basso ostinato als in het Crucifixus uit de Hohe Messc en in het
koor van cantate 78, ergens in het midden opvallende voorhou-
dingen), 19, 21 (slotkoor: cen geweldige uitbarsting, volstrekt
onvergelijkelijk, zij het ook zonder eigenlijke ontwikkeling, zodat
het door veel horen icts van zijn fascinatie zou kunnen verliezen),
28 (geweldig, chromatick ergens in het midden, orgelpunt aan het
slot), 41 (vooral door de aardige fanfarefiguren, crgens een in-
teressante modulatie van f dur naar a moll), 48 (onovertroffen
polyfonie, ook melodisch mooi), 49 (sinfonia. 0.a. mooic sequen-
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zen), 52 (sinfonia, identick aan het openingsdeel van het 1e
Brandenburgse Concert, vooral ook harmonisch interessant: door -
liggen blijvende akkoorden ontstaan noneakkoorden en andere
vijtklanken), 77 (contrapuntisch en harmonisch buitengewoon,
orgelpuntwerking), 78 (zie 12), 79 (prachtige koorfuga, vooral
ook ritmisch), 80 (cen van de monumentaalste koraalkoren,
canonische technick), 96 (welluidend), 99 (vooral in harmonisch
opzicht prachtige maten), 101 (polyfonie, zeer verheven), 104
{fugato, van grote bekoring), 110 (supcricur, type Franzésische
Ouverture, en identick aan QOuverture uit 4e Suite voor orkcst),
113 (mooi, maar heeft zijn hoog cijfer voornamelijk te danken aan
de werking van de terts in de ge en 11e maat), 140 (2¢ koor: koraal
in tenoren met beroemde strijkersbegeleiding : prachtige melodie,
ook prachtig geharmoniseerd (voorhoudingen}, niet het minst ook
door de dissonante wrijvingen met de cantus firmus, vooral in de
2¢ maat), 146 (sinfonia, identick aan het re decl van het Piano-
concert in d moll, en als zodanig boven alle kritick verheven), 146
(koor, identick aan het 2e deel van het genoemde concert), 147
(1¢ koor, mooie fuga), 147 (2e koor, beroemde koraalbewerking
met triolen), 150 (slotkoor, gebouwd op de chaconne, die Brahms
voor de Finale van zijn 4¢ Symfonie gebruikte, imposant), 156
(sinfonia), 179 (geweldige fuga van hoogst interessante bouw,
comes de omkering van het thema, in contrasubject chromatick,
verderop nog cen tweede thema, dat achtereenvolgens in g dur,
d dur, a moll en ¢ moll wordt gebracht cn dan al spoedig gecom-
bincerd worde met het eerste, alles prachtig van stuwkracht), 180
{moet betoverend klinken door figuren afwisselend in fluiten en
hobo’s), 190 (groots en enthousiast), 192 (slotkoor, mooie melodie,
lijke daardoor dadelijk op cen aria, dic dan zeker een 4+ zou
krijgen), 193 {geweldig, vooral door fanfarefiguren in de trom-
petten, overigens heeft men deze cantate gedeeltelijk moeten re-
construeren), 198 (1c koor, vooral door verschillend ritme in koor
en orkest), 198 (slotkoor, melodisch opvallend, prachtige matens
18 en 20).
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ARIA'S MET 4+

6 (alt, prachtige melodie, vooral bij de octaafsprong naar boven),
9 (duet, mooic sequenzen, canonisch behandeld, buitengewoon),
20 {duct, contrapunt met uiterst subtiele dissonante wrijvingen),
21 (1 tenor, melodisch buitengewoon), 33 (alt, harmonisch mooi,
waarover zich vooral laat oordelen wanneer men de bassen laat
liggen), 34 (alt, vooral ook weer harmonisch: liggende tonica,
noneakkoord, ctc.}, 42 (alt, prachtig van stemming, zecr wijdings-

vol, middendeel wat minder), 42 (duct, harmonisch fascinerend),
43 (alt, ritmisch boeiend, tertsensprong naar beneden, in midden-
deel goede modulatics, en bij ‘und schau ihm sehnlich nach' in
zangstem stijgende chromatick), 45 (alt, prachtig, elegante figura-
ties, het allermooiste is misschicn nog het middendeel in majeur),
51 (1e sopraan, schitterend, ook harmonisch), 51 (koraal van so-
praan, enorm effect van tegenstelling tussen koraalmelodie en
figuren in de bas, later trompet), 54 (xe alt, harmonisch cen juweel:
orgclpunt op de tonica, alletlei voorhoudingen, melodic van de
zangpartij hecl mooi), 56 (1¢ bas, ook harmonisch buitcngewoon,
keten van ‘Scufzer’-motieven, treffend gedeclte waar de zang-
partij zich in triolen beweegt), 61 (tenor), 61 (sopraan, fascinerende
melodie, dic harmonisch zeer beweeglijk is en in een bestek van
zes maten g dur, d dur, ¢ dur en f dur beroert), 68 (sopraan, door
frisheid betoverende melodie), 69 (bas, viterst imposant thema in
gepunteerd ritme), 75 (tenor, mooie polyfonic, en ook harmonisch
prominent), 78 (duet, een van de bekoorlijkste stukken die Bach
schrecf, harmonisch beweeglijk: tonica-dominant-subdominant;
tweestemmigheid met prachtige voorhoudingskwarten, ~kwin-
ten, -secunden, ook kleine secunden; ontroerend het losstaand
moticf ‘O Jesu, o Meister’, sexten- of tertsengangen, alles zeld-
zaam welluidend, geestig en aangrijpend; ook middendeel buiten-
gewoon, vooral waar het 16-cn motief even opduikt in de stem-
men, ¢n later nog cens in de doorlopende 16-en met triller; maat
15 mooi akkoord f bes es g <), 80 {2e duct, melodisch niet zo
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opvallend, maar door figuraties hier en daar harmonisch zeldzaam
suggesticf, 0.a. maat 24~38, waar iedere frase met tonicaen domi-
nant tegelijk begint, aan het slot van het middendeel interessante
chromatick op de woorden “Wenn es den Tod erlegt’), 82 (1e bas,
prachtige aria, die echter door de volgende nog overtroffen
wordt), 82 (2¢ bas, melodisch en harmonisch zeer waardevol, daar-
bij zeer ontroerend), 87 (alt, bijzonder mooi, ‘Seufzer’~motief, ook -
harmonisch opmerkelijk: modulatie van g moll naar £ moll, sub-~
ticle dissonanten door stijgende begeleidingsfiguur), 96 (tenor,
prominent door melodie en polyfone behandeling), 97 (bas, vooral
door de ongelooflijke, haast Chopin-achtige maten 43-45), 97
(duct, ook dit is sterk romantisch, daarbij schitterende polyfonie:
imitatics), 100 (alt, buitengewoon mooie melodic), 104 (bas, een
van de ontroerendste nielodieén, ook harmonisch), 105 (sopraan, ..
prachtige aria, ook sterk ontrocrend), 106 (1e alt, sfeervol, goede
dialoog tussen stem en begeleiding), 115 (sopraan, subticle twee-
stemmigheid, waarbij tclkens in sequenzen noneakkoorden van
verschillende scort ontstaan, buitengewoon mooi), 117 (alt, een
van de allermooiste aria’s, nobele en ontroerende melodic in ge-
punteerd ritme en triolen, grote lijn bewonderenswaardig, met
onvergetelijke climax, ook slot buitengewoon: wending naar de
subdominant!), 120 (alt, harmonisch opmerkelijk: orgelpunt
tonica, veel modulaties naar de subdominant, zangstem misschien
wat erg ‘versierd’), 154 (alt, ook harmonisch buitengewoon, door-
dat bas wissclt tussen al dan niet verlaagde leidcoon, slot prachtige
climax met verminderd septimeakkoord), 156 (duct, met cantus
firmus in de sopraan, sublieme polyfonie, met repeteernoten,
scquenzen, cn een prachtig thema), 168 (duct, ook polyfoon aan-
trekkelijk, werking van jz-enfiguur, zeer kunstig en ontroerend
stuk), 170 (1e alt, melodisch, harmonisch en figuratief superieur),
170 (3¢ alt, uiterst fascinerend, zowel door de geestige figuraties als
door de medulatie in het begin van d dur naar dominant-septime-
akkoord van a dur, waardoor de zangercs met de tritonus moet
inzetten), 175 (tenor, goed thema, in buitengewoon vrije polyfonie
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