J.S.Bach: Wie schön leuchtet der Morgenstern (BWV 1)





De cantate Wie schön leuchtet der Morgenstern werd gecomponeerd voor 25 maart 1725 en behoort tot de tweede jaargang cantates die Bach als Thomascantor in Leipzig schreef. Bachs productiviteit in zijn eerste jaren in Leipzig is onvoorstelbaar, zowel in kwantitatief als zeker ook in kwalitatief opzicht. Kennelijk was het zijn bedoeling uitsluitend composities van eigen hand uit te voeren. Dit betekende dat wekelijks een nieuwe cantate gecomponeerd, in partijen uitgeschreven, ingestudeerd en uitgevoerd moest worden. Voor zijn tweede jaargang cantates in Leipzig stelde Bach zieh een bijzondere opgave, die bovendien het teruggrijpen naar eerdere composities vrijwel onmogelijk maakte. Als uitgangspunt voor deze cantates koos hij oude lutherse kerkliederen, passend bij de zondag van het kerkelijk jaar. Het grondplan van deze zogenaamde koraal�cantates is steeds hetzelfde: de eerste en laatste strofe van het koraal zijn onveranderd overgenomen als openingskoor respectievelijk slotkoraal; de overige strofen zijn zeer vrij omgedicht tot recitatieven en aria's. De meeste op deze wijze omgedichte teksten lijken van de hand van een, niet bekende, dichter. Volgens Christoph Wolff is de vermoedelijke dichter Andreas Stübel, een emeritus conrector van de Thomasschule. Hij leidt dit af uit het feit dat na Stübels dood in het voorjaar van 1725 de koraalcantatecyclus abrupt voortijdig wordt afgebroken. De serie koraalcantates bestrijkt de periode van de eerste zondag na Trinitatis 1724 tot Palmzondag 1725. Bach componeerde in deze periode in totaal 41 cantates volgens het zojuist beschreven procédé.


Het laatste werk in deze reeks is de cantate Wie schön leuchtet der Morgenstern, geschreven voor het feest van Maria Boodschap (25 maart). De evangelielezing voor Maria Boodschap (Lucas 1, 26�38) bericht hoe de engel Gabriël aan Maria verkondigt dat zij de Messias zal baren. In 1725 viel deze feestdag, waarop bij wijze van uitzondering in Leipzig ook in de passietijd gemusiceerd werd, samen met Palmzondag.


Aan de cantate ligt het gelijknamige lied van Philipp Nicolai (1556�1608) ten grondslag, een liefdeslied van de ziel die verlangt naar haar hemelse bruidegom Jezus Christus. Nicolai schreef het in de tijd dat een pestepidemie woedde in zijn stad en de dood alom tegenwoordig was, als onderdeel van zijn Freudenspiegel des Ewigen Lebens, een visioen van de hemel in het aanzicht van de dood.


Het lied is van oudsher verbonden met Epifanie (6 januari), de feestdag van de drie wijzen uit het Oosten die de morgenster volgden totdat zij het kind in Bethlehem vonden, maar werd ook met Maria Boodschap gezongen. Het laat zich met de schriftlezingen voor Maria Boodschap in verband brengen doordat het verwijst naar de komst van Christus. Dit geldt in het bijzonder voor de eigenlijk op de wederkomst van Christus betrekking hebbende slotstrofe (Komm, du schöne Freudenkrone, bleib nicht lange; deiner wart ich mit Verlangen), die Bach ook in de adventscantates BWV 61 en 36 (eerste versie) heeft getoonzet. Zoals gebruikelijk zijn de eerste en laatste strofe van het lied onveranderd overgenomen en zijn de overige strofen tot aria's en recitatieven omgedicht.


Hoewel de cantate bestemd is voor Maria Boodschap verwijst Bach impliciet ook naar Epifanie: de ongebruikelijke instrumentale bezetting met twee hoorns, twee oboi da caccia, strijkers en continuo herinnert aan de een jaar eerder ontstane cantate voor Epifanie Sie werden aus Saba alle kommen (BVW 65). Door deze bezetting ontstaat een ongewoon klankbeeld met veel instrumenten in het middenregister. Daarboven verbeelden twee concerterende soloviolen het fonkelen van de morgenster.


Het openingskoor heeft de door Bach in zijn koraalcantates bij voorkeur gehanteerde vorm: ingebed in een thematisch zelfstandige orkestpartij wordt het koraal regel voor regel door de sopraan (versterkt door een hoorn) voorgedragen, begeleid door de overige zangstemmen. De onderstemmen begeleiden de cantus firmus deels imiterend, deels homofoon. Bach heeft het openingskoor een uitgesproken dansant karakter gegeven door het lied om te zetten van een vierkwartsmaat naar een viermaal drieachtste maat.


In de beide aria's en het slotkoraal laat Bach telkens een van de karakteristieke klankkleuren van het openingskoor horen. In de sopraanaria Erfüllet, ihr himmlischen, göttlichen Flammen combineert hij � zeer ongebruikelijk � een hoge zangstem met een obligaatinstrument in tenorligging (oboe da caccia). De tenoraria Unser Mund und Ton der Saiten is � overeen�komstig de tekst � instrumentaal aan de strijkers toebedeeld, waarbij de beide soloviolen keer op keer concerterend uit het orkest naar voren treden. Ook in de tuttipartijen voegt Bach nog echo�effecten in. Het geheel is een lofzang in de vorm van een gracieus menuet. Op het woord Gesang zingt de tenor heel beeldend bijzonder kunstige coloraturen. In het slotkoraal doen de hoorns zieh gelden. Terwijl de overige instrumenten met de zangstemmen meegaan, heeft de tweede hoorn een zelfstandige partij. Met signaalachtige motieven verleent deze de slotstrofe extra glans.
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